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lesdeux derniéres années auront vu
libelle consolidation de I'univers de
lili Reynaud Dewar, fraichement
‘trée dans I'écurie de Kamel Men-
nour. Un univers dans lequel circulent
léments sculpturaux et performances
dlimentées de références historiques
srdocumentées.

AReims, le Frac Champagne-Ardenne
olfre a la jeune artiste 'occasion d'un
déja bilan. Mais plutot que de se glisser
dans le sillon linéajre de la rétrospec-
tive, Lili Reynaud Dewar en profite
pour remettre en jeu quelques-unes
de ses expositions passées. A la facon
d'une poupée russe qui aurait un petit
coup dans l'aile, entre additions et
| équations mathématiques d'un genre
| abitraire. Explications: soit une action

realisée en décembre dernier au thédtre
| dela Comeédie a Reims. Sur scéne, trois
| performances récentes projetées en

format vidéo + les groupes de sculptures
[y afférents + la reprise live desdites
performances + l'artiste en conférencicre
toute-puissante commentant ses propres
euvres. Un effet mille-feuille que Lili

EE/1Td <« Lili Reynaud Dewar/Antiteater »,
| Frac Champaghe-Ardenne, 1, place Museux
Reims (51, www.frac-champagneardenne.org,
jusqu'au t4 mars 2010,

rac Champagne-Ardenne, Reims (51]

lili Reynaud Dewar
'exposition en equation

Reynaud Dewar déroute en interver-
tissant les roles de ses performeurs,
clin d'ceil politique et appuyé au thédtre
de Fassbinder qui militait pour une
équivalence des fonctions au sein de
la troupe.

De ce préambule nait l'exposition
au Frac, dans l'espace duquel on
retrouvera le film de la séance au
thédtre — doublé a son tour par un
jeu de miroir - et I'ensemble des
sculptures, entre reliques ¢t objets
rituels. Une somme vertigineuse de
procédures et de mises en abyme qui,
bien loin de tourner a vide, produit
un véritable récit d'exposition. Et
libére un cortege de questions et
d’outils critiques: quid de la perfor-
mance quand il n'en subsiste que la
trace, le commentaire ou le mobilier?
Quel statut pour ladite trace si la
performance n'a lieu que pour étre
enregistrée? De quoi est-on alors le
spectateur? A qui s'adresse l'action?
Qu'en est-il de la performance si elle
n'usine qu'en coulisses? QU démarre
la production ? Ot commence V'eeu-
vre? Ou comment réfléchir et dissocier
l'ensemble des points de vue engagés
dans la production d'art. =

Manou Farine
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LILI REYNAUD-DEWAR
« The Power Structures, Rituals & Sexuality of the European
Shorthand Typists 1 ». 2009. Installation. Court. Mary Mary, Glasgow
FRAC Champagne-Ardenne, Reims [22 janvier - 14 mars 2010]
Galerie Kame! Mennour, Paris [mai 2010]
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Artentous

Toujours prompte a relire son propre travail, LIL| REYNAUD-DEWAR
propose a Reims une rétrospective court-circuitée par la notion
de genre, les récits historiques alternatifs et la transversalité.

‘elle, on osera dire qu'elle est une
artiste “transgenre”. Non pas qu'elle
ait changé de sexe ou quialle 8y
préte d'une quelcongue maniére,
elle qui joue au contraire et & l'envi
des codes du féminin, elle qui assume plei-

nement son eoté girly, elle qui
a accolé & son nom de jeune
fille celui de son mari, Partiste
Daniel Dewar, elle qui coanime
avec la commissaire d'exposi-
tion Dorothée Dupuis et la ga-
leriste Valérie Chartrain la
revue d'art Pétunia, publica-
tion féministe pratiquant une
forme de d mination posi-
tive dans un ch
a tendance 4 sous-représ

les fernmes.

C'est done au sens figuré que
Lili Reynaud-Dewar est une ar-

temps. C

‘L camp ast une varianie
moderne de s saphistication”
derivait Susan Soatay en 1964

A olte seubs, L “sensibifd
cantp”résume asses een
pasture de artiste Ll Reynauod:
Dewar qui compose aves colte
constructon du monde, "ee
#olt”, camme Nécrit ancone

la philosophe américaine, “powr
te sensationnel, le vilgairs,

e banal an malidre de gadt (...},
ceffa péndalogie gul consisfa 4
diirdner e sevieys,  idalhser
Tartifice ef 3 thédiratite™

Sa L

ar aprés 'éeole régionale des beaux-

tiste trunsgenre | un terme marqué du seeau
des “gender studies”,
ment quielle pratique i tous crins la tre

alité. A commencer par ce passage constant
de I'éeritu

pour dire plus si

rt qui 'anime depuis long-
arts de Nantes et la Glasgow
School of Arts, elle s'est d'abord
imposée dans le petit milieu
de la eritique comme ['une des
plus jolies plumes de |'Hexa-
gone, pratiquant une éeriture &
la fois précise et détournde, in-
ventant des biais pour échap-
per i la littéralité, explorant
d'une main fine les ceuvres de

Ses amis
ou Bruno Peinado, et ceuvrant
dans la revue 02 & un storytel-
ling feuilletonné de la nouvelle
scéne artistique anglaise. Pour

BE

genres

ddane Afif
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S0M exposition 1u*t-(:nm*]h au Frae Champa
me-Ardenne, Lili Reynaud Dewar revit d'ail-
leurs tous les costumes : celui d'artiste au
premier chef mais aussi d’historienne, de
eonférenciére, de performeur et d'archi-
viste. Bt tout lui va, & ce
brin de femme haute
eomme trois pommes qui
travaille justement les co-
des du camouflage et du
mauillage et s'impose ici 4
la fois comme productrice
et exdgite de son propre
travail en recontextualisant certaines perfor-
manees ¢t sculptures de son répertoire au
sein d'environnements inédits,

Pas un hasard si cette upu se référe au my-
the de I"Anti-Theater”, la compagnie de
thédtre créée par Fassbinder & la fin ¢
nées 1960, Lors de cette courte expé
(qui dura de 1968 & 1971), celui gui n'est pas
encore le cinéaste culte que l'on connait
imagine une organisation inédite qui per-
met aux acteurs et & I'équipe technique
d'intervertir leurs roles. Comme chez Fass-
hinder, tout semble interchangeable, ou tout

¢ continuité d'une ceuvre qui s'int¢

%, Une manifestation
# des multitudes
ulturelles et sociales,
ou l'artiste indique

au spectateur qu'il est
en sol mouvant.

EXPOS

du moins mobile, ehez Lili Reynaud-Dewar
qui, elle aussi, collabore depuis quelques an-
nées avee un groupe de performeurs (parmi
lesquels la sulfureuse Mary Knox et sa pro-
pre mére), Lors de son exposition au pare
Saint-Léger I'hiver dernier, elle affirmait
par exemple : “Je positionne les personnages
comme je place les objets, si bien que l'on pour-
rait dire que les filles sont peintes et les objets
trop maquiliés...” A Reims aussi, elle s'amuse
i faire bouger les lignes en présentant au
sein méme de 'exposition une conférence
donnée un mois plus tot au Frac, dans la-
quelle elle faisait rejouer des fragments de

¢ ses propres performances.

La boucle est bouclée ou plutét, ici, Ia
mise en boucle permet de rélnterroger la

ensemble aux prémices technologiques du
'histoire des eselaves marrons,
4 la posture “camp” et i la vie du designer
Ettore Sottsass, fondateur du mouvement
italien Memphis créé en 1981, aussi bien

5 qu'aux Structures de pouvoir, rituels et sexua-

lité chez les sténadactylos européennes (titre
de sa derniére ceuvre, une installation com-
posée d'une vidéo, d'une sculpture en
contreplacué représentant dewx mains sty-
lisées, I'une bleue et 'autre jaune, et d'un
ensemble de tables dont les plateaux en mi-
roirs reflétent les contours de machines &
éerire d'un autre ige).
Sur les deux espaces du Frac, Lili Reynaud-
Dewar combine ces relectures de récits hi
toriques au sein d'installations démonstr:
tives et colorées ol se télescopent des
sculptures totémiques en contreplaqué
okoumé, des posters sérigraphiés pos
sol, des paravents bigarrés et toutes sortes
de costumes en peau de
cuir, wax et toile de Jouy.
Quelque chose comme une
manifestation arrétée des
multitudes culturelles et
sociales. Mobilisant les cul-
tures rasta ou vaudoue,
régetivant 'underground,
participant & la remontée massive de la per-
formance dans le champ de lart contempo-
rain, entretenant enfin une confusion volon-
taire entre la scéne et les coulisses, entre
l'euvre et ]0 décor, 'artiste indique elaire-
ment au visiteur qu'il est ici en sol mouvant.
Sur le terrain trés esthétisé, mais politique
aussi, de la transversalité.

Jean-Max Colard et Claire Mouléne

nne. 1, place Museus & Reims
ardenne.

Antiteater Jusqu au 14 mars au Frac Champ: 1¥|‘e
A 0320057832
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Lili Reynaud-Dewar

01.20.10

Left: Lili Reynaud-Dewar, Antiteater , 2009. Performance view. Right: Lili Reynaud-Dewar, Black Mariah (The
dancers’ films & performance objects) , 2009, two fabric jackets, six leather skins, two painted wooden panels, DVD

performance documentation, 55 1/8 x 47 1/4 x 19 5/8". Installation view, Pouges les Eaux, France, March 2009.

Lili Reynaud-Dewar engages a motley fold of influences in her performances and installations—from
gender theory to Rastafarianism to the origins of cinema—presented by a cast of collaborators that includes
her mother and burlesque performer Mary Knox. Her exhibition “Antiteater” at the Frac Champagne-
Ardenne opens January 21.

THE PERFORMANCE is really the starting point for this exhibition. Unlike my previous work, which has
always been staged autonomously inside an exhibition space, this performance occurred over the course of
an evening of productions celebrating the Frac Champagne-Ardenne’s twenty-second anniversary. |
displayed four objects or groups of objects onstage, all of which I've used in performances before, from
Love = UFO to Black Mariah and The Power Structures, Rituals & Sexuality of the European Shorthand
Typists. The principal idea was that | would show archival footage of past performances while talking about
them—however, instead of describing what you actually saw onstage or on-screen, | talked about various
sources that inspired the work, from Sun Ra to cartoons to Donna Haraway’s “Cyborg Manifesto.”
Meanwhile, performers reenacted one another’s roles onstage behind me, each one taking on the part of
another in the mode of Fassbinder’s Antiteater, in which all members of the company were constantly
shifting positions.

In the exhibition, the video of the performance is projected onto a really large wall that Marine Huggonier
used for her exhibition this fall at the FRAC. She had also used this wall to project a video that was between
cinema and documentary. | thought it might be interesting to give this wall a different purpose, namely, to
host the document of a performance, one in which | talk at length about the notion of a filmed performance
and its relationship to theater and live performance, theater and cinema, as well as performance and video.

The projection is reflected in a huge mirror on the opposite wall, so that visitors are somehow trapped
between these two large surfaces. In this way, the audience that is present for the performance will be



replaced by the audience present for the exhibition. In the same room, | am also showing the performers’
costumes, which were designed by Mathieu Bernard. In another room are the original sculptures, displayed
all together—which is something I've never done before. | hope it will function to create relations among
these very different projects.

Though this is a completely new step for me—I've never been onstage with the performers before, nor have
| ever presented the film of a performance outside of an installation—it nonetheless is an extension of how
I've worked in the past. | always take something from a previous project and use it in the next one, creating
a different situation with similar objects or similar performers. But here, for the first time, | was able to get all
the performers | have worked with so far together onstage—like a working troupe.

I wanted my role in all of this to be quite funny. | think there’s a sense of humor in placing yourself onstage
and trying, if not actually to justify the work—because the justification is not the meaning—then to make
yourself look as though you are somehow doing this by supporting the performance with language or
discourse. In a way, this restrains the audience from their desire to enjoy the performance without having to
listen to the artist talk about it. The exhibition accentuates this, because while visitors come to see the
show, they will have to hear my voice constantly. A voice will always accompany the video, one you cannot
escape. Compared with my previous shows, and Black Mariah in particular, which was completely silent,
this one will leave you with a certain sound, the sound of an exhibition.

— As told to Joanna Fiduccia
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